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Im pour toute le a voir a partir de 6 ans.
D'apres le livre «Vos en Haas en de Bosbaas ar The Tjong-Khing. Publie par les editions Lannoo.
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Il s’agit de la deuxieme collaboratiol deja coproduit et fabriqué ensemble la

La série a rem _uxembourg.




SYNOPSIS

RENARD ET LAPINE Lol BB AT
SAUVENT LA FORET i
FR : Dans une grande clairiere de la forét CASTOR un petit animal a 'ego demesuré inaugure son chef-d'oeuvre

. un barrage. Avec l'aide de deux Rats, il bloque le debit d'une petite riviere provogquant la montee des eaux
et I'inondation de la forét. Tres vite un lac immense est creé. CASTOR est tres fier de lui mais a sa grande
déception il N’y a personne pour admirer son oeuvre. Ailleurs dans |la foréet BERNARD, le renard et LOLA, la
lapine, ont organise une féte avec leurs amis. Apres la féete BOUBOU le hibou, disparait. BERNARD et LOLA
partent a sa recherche avec leurs amis et decouvrent I'étrange lac, le barrage et CASTOR. Une belle aventure
commence alors pour sauver BOUBOU et |a forét.

DEFOX AN D) EONSI
RETTEN DE BESCH
LU : De Foxand’Fonsi, e Fuuss an eng Huesemadame, wunne glecklech zesumme mat hire Frenn: dem Eileen,

dem Sven mam Melusina an deem welle Schwain Kail am Besch. Enges Daags ass d'Eileen verschwonnen
a weél se no him sichen, entdecken se e risege Sei, deen se virdrun nach ni gesinn hunn. De Fox an d'Fonsi
rudderen am Melusina senger Bidden iwwert de Sei well dem Eileen seng Spuer dohinner feiert. Si gi vun 2
Raten, also Pi-raten empfaangen a komme bei dem Biber Biwer sai Staudamm. E Meeschterwierk, wel hie
selwer mengt, mee duerch dee bal de ganze Besch iwwerschwemmt ass. Obschonn se an deem fantastesche
Biberbau alles hunn: eng Waasseruergel, Waasserspiller, a Waasserrutschbunnen, wellen de Fox an d’'Fonsi
zreck bel hir Frenn. Well et am Liewen eppes gett dat mei wichteg ass eweli gutt lessen a Raichtum, ... an dat
ass Frendschaft.



Mascha Halberstad est :
illustratrice néerlandaise. En 2017, €
realisé The Great Hummimummi Christmas
Special, puis la série d’animatio X and
Hare en 2019, qui a été récompensée par »
le Cinekid Audience Award en‘ 2019 et
le Ensor Best Animation Award en 2020.
L'adaptation de la série Foxand Hare Save
TheForestserasondeuxiemelongmeétrage.
Renard et Lapine Sauvent La Foret a ete
sélectionne a la Berlinale et de nombreux
autres festivals dans le monde entier tels
gue celuid’Annecy, Munich Berlin, Anima....

{

Zik
Sk o 1
= 3

—

L3517 11 AT
i_ e A -| ahabk b -".' e —'.-..._—.'- ‘_, _T“j-“-:: et



Avec « Fox and Hare Save The Forest »,
vous donnez suite a votre série télévisée «
Fox and Hare » de 2019. Quand l'idée vous
est-elle venue de réaliser un long-métrage ?

Enfait, ce n’étaitpas monidée ! C'etaitl'idée de la
productrice Janneke Van De Kerkhof. L'idee est
née pendant que nous faisions encore la serie.
Nousavionstouscetravail,tous cespersonnages
et ces décors, etlils se sontdit qu'il'yavait de quoil
faire un film. Les producteurs ont donc choisi un
livre de la série « Fox and Hare », ont décidé
d'en faire un long-métrage et m'ont demande de
le realiser. C'est ainsi que tout s’est mis en place.

Il s’agit de votre deuxieme long-métrage
apres « Chonchon, le plus mignon des
cochons » (2022). En quoi I’expérience de la
réalisation d’un long métrage differe-t-elle
de celle d’un court-metrage ou d’une série ?

C’est une période plus longue deja. Avec des
films plus courts, le rythme de I'histoire est
different. Dans un long-meétrage, il est difficile
de maintenir I'interét pendant longtemps. C'est
donc une grande difference ! Par allleurs, je suis
une autodidacte totale, je n’'al jamais etudié le

INTERVIEW DE LA REALISATRICE

cinema. Je ne connais rien aux scenarios, tout est
intuitif. Bien sdur, j'al regarde beaucoup de films
et j'en sais beaucoup sur le cinéma, mais je ne
connais pas grand-chose a l'aspect technique.
Avant « Chonchon, le plus mignon des cochons
», j'avals un peu peur, mais avec « Fox and Hare
», J'ai eu I'impression de savoir comment faire. Il
faut savoir aussi que j'ai I'habitude de faire des
films en stop-motion. Ce processus ressemble
beaucoup plus a de la prise de vue reelle, parce
gque vous pouvez toujours Iinteragir pendant
gque vous tournez le film. Avec I'animation 3D,
c'est impossible. C'est pourquoi la direction que
vous donnez a l'histoire et aux personnages
doit étre tres claire des le début. Pour moi,
cela etait difficile, parce que jaime improviser,
Jaime changer les choses en cours de route.
Je n‘ai pas tout de suite 'image complete en
téte. Il faut que l'idee fasse son chemin. En ce
sens, I'animation 3D a ete plus difficile pour moi.

Pourriez-vous nous parler de la maniere dont
le style d’animation specifique du film a été
obtenu et de la raison pour laquelle il tend a
donner vie a ces personnages et au monde
qu’ils habitent de maniére si merveilleuse ?

Les livres sont en 2D et lorsque nous avons
realisé la série avec Tom Van Gestel, nous
avons hesite entre 2D et 3D. Puis, nous avons
opte pour la 3D, parce qu'en 2D, il aurait fallu
gue ce soit exactement comme dans les livres.
Comme je ne suis plus dans le monde du stop-
motion, je voulais que le film ait quand méme
I'air d’étre fait en stop-motion. Les personnages
ont donc ete fabriques en argile et scannées en
3D, d'ou cette impression de stop-motion, ce
qui est exactement ce que je voulais. Le stop-
motion est mon terrain de prédilection et je
voulais au moins gu'il ait cet aspect specifique.

Vous avez adapteé les histoires de « Fox and
Hare » de Sylvia Vanden Heede. Comment
adaptez-vous des livres pour enfants au
grand écran ? Quels sont les plus grands
défis a relever ?

C'est difficile a expliquer, parce quavec «
Chonchon, le plus mignon des cochons »,
c'etait different. Je suis entree dans une librairie
neerlandaise pour enfants et j'ai dit : « J'aimerai
faire un film du genre de Roald Dahl » et ils
m'ont donne « La revanche de OINK », jai
vraiment accroche a cette histoire et j'ai pense :

(SUITE)



« C'est exactement ce que je veux faire ».
Pour ce film, c'était different parce que je n’ai
pas initie le projet et le livre etait deja choisi.

Pour moil, il est tres important de ne pas adapter
le livre a la lettre comme je I'al appris avec «
Chonchon, le plus mignon des cochons ».

Un film est completement different d'un livre. i
faut lire le livre d'une maniere differente. Il faut
changer le rythme et I'action pour l'agrandir.
Ce qui est toujours le plus important pour moi,
ce sont les personnages, leur developpement,
leurs voix. Je ne le vois d'ailleurs pas comme
un film pour enfant. Je veux realiser un film
familial, un film que les parents aimeront aussi.
Je veux que le public oublie qu’il regarde

un film d'animation et quiil s’identifie
vraiment aux personnages. C'est tres
important pour moi. C'est principalement

ce que jessale de faire avec les acteurs.

Pour moi, la phase Ila plus importante
de Ila réalisation dun film d’animation
consiste a travailler avec les acteurs
et a developper les personnages.

INTERVIEW DE LA REALISATRICE

Prenons I'exemple de Tusk, le sanglier : je lui
cherchais une voix pour la serie, dans laquelle
Il a un rb6le beaucoup moins important. En
travaillant avec Rob Rackstraw, il prenait toutes
sortes d’'accents qui ne me faisaient pas rire.
Puis j'ai dit : « || ressemble a un fétichiste » et |l
a commence a prendre un accent qui m’'a fait rire
aux éclats. |l a beaucoup improvise et Tusk a pris
de plus en plus d'importance dans la serie, et |l
est devenu mon personnage preféere. La méme
chose s’est produite avec les rats dans le film.

J'ai dit a Rob et a Dan Skinner (qui joue aussi le
réle de Renard), que je voulais une voix du genre
« Peaky Blinders ». lls ont donc commence a
travailler et des que jal commence a rire, ils ont
SuU que nous etions sur la bonne voie. Ensuite,
nous developpons les personnages a travers
les voix. Avec Castor, dans le script, c’est
un personnage monotone, il est simplement
narcissique. J'ai donc dit a Rob : « |l doit étre
un melange de Donald Trump et d’Owen Wilson
». Blen sur, il y a un scenario, mais vous devez
ressentir quelque chose avec un personnage.
C’est comme ca que je travalille et c’est comme
ca que le film se developpe et s’enrichit.

Le film montre que les possessions
matérielles ne sont pas - ou ne devraient
pas étre - aussi importantes qu’une véritable
amitié. Pensez-vous que ce message est
plus important que jamais pour les enfants ?

Biensar! |l suffitde voirnos téléephones portables,
la possession materielle la plus importante que
nous avons tous. Mais je dois dire que je ne
SUIS pas une realisatrice « a message ». En fait,
jessaie de minimiser le message. J'essaie de
le faire passer, mais avec légerete et humouir.
Je ne veux pas le forcer. Lorsque le film a éete
sélectionné pour la Berlinale, Sebastian Markt,
responsable delasection Génération du Festival,
m’a ecrit . « La possibilité de partager une salle
avec des gens pour rire - et rire est un privilege
a notre époque, et nous avons ri, guides par
votre film, ses personnages charmants et sa
legere (mais tres appréciée) loufoquerie ! ». J'ali
beaucoup aime cette phrase. Je veux que les
gens sortent de la salle avec le sourire. Nous
vivons actuellement une période tres difficile et
Il est parfois bon de rire. Pour moi, c’est encore
plus important que tous les autres messages.

(SUITE)



La bande originale du film est vraiment
magnifique. Pourriez-vous nous parler de
votre collaboration avec le compositeur
André Dziezuk et de [Il'utilisation de Ia
musique dans vos films en geneéral ?

C’était difficile pour moi parce que je venais de
finir « Chonchon, le plus mignon des cochons »
et je n'allais pas avoir le temps de me reposer
un peu. La raison principale pour laquelle je
voulais faire « Fox and Hare Save the Forest »
était que je voulais retravailler avec Andre, qui
avait deja fait la série. C'est un genie ! Nous
sommes devenus de tres bons amis et nous
aimons travailler ensemble. Vous pouvez sans
doute le constater, car la musique du film est
fantastique ! C'est drble parce que lorsqu’il a
compose la musique de la seérie, il a fait des
maquettes dans lesquelles il a utilisé des flates...
et je déteste les flutes ! Je lui ai donc explique
gue je voulais plutot un son de clavier a la Stevie
Wonder pour la musique. Il a alors fait d’autres
propositions etadéveloppé toute lamusique pour
la série, qui était tout simplement fantastique.

Lors de I'enregistrement de la musique du film, la
chanson de Castor n’etait pas présente. Dans le
scenario, Il y avait cette énorme introduction du
lodge qui, a mon avis, aurait pris trop de temps.

INTERVIEW DE LA REALISATRICE

J'ai donc deécide d’en faire une chanson. Andre
a compose la musique et Rob, qui fait cing voix
dans le film - c’est aussi un géenie — en a écrit les
paroles et cela s’est transformé en fantastique
chanson. Avec Andre, c'est toujours comme
ca : je dis quelque chose comme «Je veux un
peu de Gospel» et c'est comme s’il pouvait
lire dans mes pensees et rendre mon idee 20
millions de fois meilleure. Pour les chansons
du génerique de fin, c'etait pareil. J'ai demande
a Rob et Dan d’improviser et de parler sur le
generique de fin et ils I'ont fait | C'etait vraiment
genial. C’est ce que jaime dans la réalisation
de film. C'est un processus et il faut travailler
ensemble. Mais tout cela s’est fait en amont,
avant que [l'animation ne soit faite, nous
avions deja developpe toutes les chansons.

C’est la deuxieme fois qu’un de vos films est
présenté en avant-premiere a la Berlinale.
Qu’est-ce que cela signifie pour vous d’étre
retournée au festival et d’y presenter le film ?

J'aietetresenthousiaste ! Je saisaquel pointil est
difficile d’y entrer, surtout avec un long-metrage.
Je fus tout d’abord trées honorée, heureuse aussi,
et je devails me montrer a la hauteur de ma
reputation. Lorsque |y suis allee en 2022 avec
« Chonchon, le plus mignon des cochons », nous

sortions tout juste de la période Covid, c’était
donc une sorte de demi-festival. Je suis donc
tres heureuse d'avoir pu vivre I'experience du
festival a part entiere. J'ai vraiment adore et jai
beaucoup aimé aussi qu’'apres la projection, les
enfants aient pose de si bonnes questions sur
le film. J'aime beaucoup les enfants allemands
en general, ils posent de tres bonnes questions
et ont tendance a vraiment reflechir aux choses.




- .INFORMATIONQ TECHNIQUES

Réalisation : Maselha HALBERSTAD
Scénario : FabielHULSEBOS
Comédiens de doublage : Al GINTER, Sarah THOSS,
Rol GIRRES; Patrick LINSTER, Raoul ALBONETTI
Assistante realisatrice : Barbara BERNINI
Superviseur modelling : Kévin BERTHONNEAU
Superviseur texturing : Frangois SPREUTELS
Superviseur animation : Olivier MONTERO
Superviseur 3D : Francois DEBATTY
Superviseur layout : Manu BATOIT
Musique : André DZI'I‘EZU
Mi)s'age : Mich&el SCHILLINGS
Format': long-metrage
»

Technique : animation 3D
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Sélection en festival : Festival d’Annecy, La Berlinale, Festival ANIMA de Bruxelles, Lux Film Fest...

Une joyeuse production BeNelLux : Submarine (NL), Doghouse Films (LU), Walking the Dog (BE).

Avec le soutien du Film Fund Luxembourg.

rubmarine £+ DOGHOUSEFilms - [HE

WALKING THE DOG




CORPRODUGTIIONRAVECUESLUXEMBOURG

Dans le studio de Doghouse Films, I'équipe 3D a ceuvre pendant plus
Cela represente 25 personnes qui ont mis leur empreinte sur le fil

3
L’eﬁéemble des props (objets manipules parle
et le superviseur 3D, Frangois Debatty.
Tout le layout du film a également éte realisé au studio sous la supervisic
personnages dans les décors), soit 28 minutes du film ont et& fabriques par I eqwe ne c

L'ensemble de cette eéquipe a ete accompagné par la dwectrﬁ:@gcuciton,_Anna_Le.terq e.t.lassnstante reallsatrlce Barbara Bernini.
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En post-production, le mixage du film a ete confie a Michel Schillings chez Philophon.

La musique du film a été composee par André Dziezuk, dont vous pourrez découvrir un portrait a la page suivante. |
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55 PORTRAIT 'ANDRE DZIEZUK, LE COMPOSITEUR

André Dziezuk est un musicien franco-luxembourgeois de formation classique
qul a)f(dle au conservatoire et a l'universite de musicologie de Metz.
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Po;ise par. une curlohte atiable, il a

re une grande variete de styles differents

(musique classique, Jazz, electro, rock)
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Avant de se lancer dans la musique de film en 1999 avec « UNE LIAISON PORNOGRAPHIQUE » de Fredéric Fonteyne.
Depuis, il a composé la musique originale de plus de 30 longs-métrages, dont « ILLEGAL » de Olivier MASSET-DEPASSE,
« EGON SCHIELE » de Dieter BERNER, « COLONIA » de Florian GALLENBERGHER, « TEL AVIV on FIRE » de Sameh
ZOABI, « FRITZl » de RALF KUKULA & MATTHIAS BRUHN et « BALLE PERDUE » de Guillaume PIERRET.




: e
PORTRAIT DMNDRE DZIEZUK, LE COMPOSITEUR
: *
\ Ses compositions combinent des éléments .
de genres orchestraux, acoustiques, . - -
électroniques et synthetiques, developpant des
" musiques originales et souvent immersives.

Sa partition pour « TEL AVIV on FIRE » a été
recompensee parle prix de la Mellleure Musique au
Cinemed Festival en 2018 et il a recu le Filmprais
luxembourgeoisdela«meilleuremusique» en2021.

La méme annee, ce film lui a aussi valu une
nomination aux « Camille Awards. ».de I'ECSA w =
(European Composers and Songwriters Alliance). - ) e
André enseigne actuellement [l'informatique <« '
’ - a ; b y" . ) £ -_
"’ musicale (option «Musigue a-Fimage») alécole. | -
: - 1
de musique de Dudelange (Luxembourg).

Site internet :
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Fondée en 2012 par Pierre Urbain et David Mouraire, la societe
de production indépendante DOGHOUSE FILMS, basée au
Luxembourg, developpe et produit des films de haute qualite

avec des messages clairs et des valeurs artistiques fortes,
qu’ils soient destinés aux adultes ou a la famille.

Au sein de son propre studio d’animation, un noyau d’artistes
2D et 3D internes fait de DOGHOUSE FILMS non seulement un
partenaire financier, mais aussi une source forte et innovante
de propositions artistiques, du developpement graphique au
compositing.

Notre ligne editoriale forte nous permet de travailler
vec des coproducteurs et des réalisateurs de
haut niveau sur des projets impactants et reussis.

Les images valent plus que les mots, alors n’hésitez pas a
jeter un coup d’ceil a notre demo :
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